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Na vystavé Studnice moudrosti / Wells of Wisdom hledame odpoveédi na otazku, jak télesnost ovliviiuje
nase chapaniaprozivanisvéta, ajak mize byt samotné télo zdrojem poznani."Vychazime ze zkusenosti,
Zetélo, které je ve spole¢nostipatriarchatul® (v niz stale Zijeme —to neni stfedovék!) vnimano jako spole-
¢ensky neutralni, prvotni ,,adamovské” a tedy prirozené nadrazené, je télo cis muze.Nas naopak zajima
zkusenost a poznanitél, kterajsou z vyse zminéné perspektivy shledavanajako ,jina“, resp. priznakova.
Nechceme ale pokracovat v binarnilogice a oznac¢ovat tato téla pouze jako Zenska. Pomyslna studnice
moudrosti, k niz vystava odkazuje, do sebe pojimabohatstvia poznani, které presahuje genderoveé iden-
tity cisatrans Zen, jez jsou na vystavé zastoupeny vétsinoveé.

ZkusSenost ziskanou télesnym prozivanim makazda*y znas, ale nelze jipopsat
jako univerzalniato aniv pfipadé stejného genderu. Pfesto v§ak hledame, co
vystavujici v kontextu télesnosti spojuje, aniz bychom zpochybnovaly jejich
individualitu. Vice nez biologické procesy a zkusenosti, které se vazou napfri-
klad k proménam téla, k prozivani cyklicnosti nebo bolesti a slasti, nam pred
oc¢ima vyvstavaji spojnice spolec¢enské. Uvédomujeme si, Ze nerovnosti, jez
zakousime, nejsou nasimi tély zplsobeny, nejsou prirozené (nebo naopak
nepfirozené ¢i,deviantni*, pokud se vymykaji genderove binarité). OdlisSnost
nasich télod onoho ,neutralniho® patriarchalniho télavsak spoleénostiumoz-
Auje tyto nerovnosti legitimizovat a normalizovat.

Vystava tudiz chce byt prostorem k reflexi zranitelnosti nasich tél, jez neni dana domnélou krehkosti Ci
slabosti, nybrz nepratelskosti androcentrického svéta. Zaroven je ale oslavou jejich vitality a krasy. Pre-
subjektivity jejich autorek*Uijako vyrazné symboly —brany k moudrosti nasich tél, uzlové body potéseni
i bolesti, mistaradostného davani se druhymimista plundrovani a nasili. Jde o ¢astinasich tél, které mu-
sime proti svoji vili exponovat nebo zahalovat.

Vystavujicim je spole¢na také otevrenost, s niz ke zkusenostem a poznani
téla pristupuiji, pfijimaiji ji (a nebo se o prijeti prostfednictvim dila pokouseii),
zkoumajijiapodavajio nivypovéed. Dulezité pronas pritom bylo propojit vieden
zivoucicelek dilartiznych generaci, ktera se z riznych perspektiv a pozic, ale
vzdy suverénnéasebe-védomeé obracejik télujako zdroji poznanisebe sama
aokolniho svéta. Kuratorsky zamér prizarazeni (ikonickych) historickych dél
pritom nebylvytvorit posloupnou ,genealogii* tvlréich pristupt a postojl, kde
noveéjsi navazuje na starsi, nybrz dila minulosti aktualizovat a jejich spojenim
akonfrontaci's dily dneska vytvorit oboustranné fungujicireinterpretaci.

Celek vystavy propojuje vyrazna kuratorska vize vystavni architektury, realizovana ve spolupraci s ar-
chitektonickou dvojici Stibitz & Stibitz, a doplnéna o nova dila Marie Lukacové, ktera vznikla prfimo pro
tuto vystavu. Pristup Lukacové, ktera s odzbrojujici upfimnosti i humorem ve své tvorbé dlouhodobé
usiluje o emancipaci a znovu-privlastnéni si reprezentace zenského téla, je pro vystavu v mnoha ohle-
dechemblematicky. Poloprisvitnaopona, skrze kterou pronikame do vystavy, spojuje hned na zacatku
motiv vulvy (a prenesené téla jako takového) s motivem oka, respektive pohledu. Pripomina tak v dobre
Citelnych symbolech dialektiku toho, Ze nase téla (a vulvy) jsou vidouci a zarover vystavena pohledu.



Prvnidilo,s nimz se po vstupu do galerie setkavame, je ruéné kolorovanailus-
trace od Toyen. Vidime nanizenu nastavuijici zrcadlu svoje pohlavi. V lonském
roce se o genderove identité Toyen bourliveé diskutovalo v reakci na velkou
monografickou vystavu, kterou ji*mu pripravila Narodni galerie v Praze. S jis-
totou se uz zpétné nemizeme dozvédét, jak by se Toyenidentifikoval*a, kdy-
by mél*a moznost adoptovat dnesni oznaceni trans nebo nebinarnich osob.
To, Ze se jeji*jeho sexualni orientace a genderova identita vymykaly hetero-
normativité i cis-sexismu, je vSak jasné jak z biografickych informaci, tak ze
samotnéhojejiho*jeho dila. Zaroven je jeji*jeho dilo silné prodchnuté zajmem
o télesnost. Z téchto davodu pro nas bylo zarazeni Toyen do vystavy — byt
pouze v podobé bibliofilii®! - zasadni, protoze odkaz jejiho*jeho dilai osobnosti
je dnes mimoradné aktualni. Zkouma zena na ilustraci sama svoje télo nebo
jej obnazuje svétu? Jde o gesto sebeuvédomeéni, svadéni, nebo o obzalobu
toho, Ze jeji okoli z nividijen pravé tuto cast?

Dilo Yishay Garbasz tuto redukci osobnosti na pohlavi komentuje primocare a z té nejosobnéjsi per-
spektivy. Umoznuje nam zblizka se podivat na detailni otisky jejiho obnazeného téla pred a po chirurgické
Uprave genitalii. Proces promény, respektive stavani se tim, kym ve skute¢nosti vzdy byla, dokumentuje
podrobné iv objemné sérii fotografii vydané v podobé tzv. flip-booku, jehoz rychlym listovanim dochazi
kjednoduché animaci. Garbasz tak najedné strané odkryva, to co verejnost bulvarné vzdy chtélautrans
osob vidét, zaroven ale upozoriuje na absurditu a nekorektnost, respektive nasili, které je s timto pristu-
pem spojené. Kdyz listujeme flip bookem, mizeme se soustredit na to, co ma umeélkyné v rozkroku a na
hrudi, nebo se misto toho zaméfit najejivlasy a najejich kontinuitu napfi¢ casem. Jejitélo se vnékterych
ohledechv prlibéhu dvou let sice radikalné proménilo, ona je ale stale tentyz ¢lovék.

Video Anny Daucikové We Care About Your Eyes obracinasi pozornost mezi
nohy pfimo a nekompromisné, konfrontuje nas tam ale s odrazem zrcadla.
To tentokrat v gradujicim rytmu evokujicim masturbaci odhaluje fragmenty
okoli véetné naznaku (jiného) téla a nakonec i samotného oka kamery, jez je
od poloviny 70. let diky teorii Laury Mulvey ztélesnénim zpredmétnujiciho
pohledu (gaze). V kontextu nebinarni genderové identity Anny Daucikové je
pak pro ¢teni videa vyznamna také ambivalence télesnych naznakd, které
odraz zrcadla zpritomnuje na jejim*jeho vlastnim kliné. Klicovou roli tak i zde
sehravaproces vidénia zviditelnovani—vcetné a zejménatoho, co bylo néja-
kym zpusobem vykézano mimo zorné pole.*

Ne nahodou jsme do sousedstvi videa Anny Daucikové umistily lustr se sklénénymi vulvami od Julie
Béna. Spojnici mezimédiem skla a videa (jimz je v dalSi ¢asti vystavy zastoupenaiBéna), popsal*a Dau-
Cikova takto: ,,Po studiu jsem sklarstvi sice opustila, ale zlistal ve mné zazitek toho ne-materialu a urcity
druh spirituality, ktera pochaziz toho optického prozivani subjektu, ktery se diva, auz tonenijenlooking,
ale gaze. To je jedna vnitini spojitost mezi videem a sklarskymi zacatky. A pak jesté zrcadleni. Teprve
kdyz uz jsem délala video, tak jsem si uvédomila, Ze tohle znam a je mi to blizké, ten narcisticky pohled
subjektu, ktery se mlze poznat jenom v zrcadle. MUzu fici Ja, jen kdyz vidim Ty, respektive to druhé, co
jeineniJaadiva se namé.” ¥ Julie Béna vytvorila skute¢né symbolicky objekt, v némz se snoubi spi-
ritualni konotace (jsme doslova ,osviceny*i* sklenénymi vulvami) s mnohoznacénosti transparentniho
asoucasne zrcadliciho média.



Tvorba Veroniky Srek Bromové je Uzce svazana s télesnosti v explicitni,
hmotné, az syroveé podobé. Jeji provokativni a zaroven ikonicky snimek rezu
vlastnimtorzem z cyklu Pohledy doplfuje tentokrati plvodninemanipulovana
fotografie. Bromové, jejiz otevienost pfi praci s viastnim télem bylajiz v deva-
desatych letech vnimana monohymi jako Sokujici, trvalo priblizné dvacet let,
nez se odhodlala ukazat zcela odhaleny pohled na sebe sama. Umisténim
do zuzeného koridoru chceme témto fotografiim dodat na jesté vétsinaléha-
vosti a neustupnosti. Nejde nam pfitom o vyvolani Soku (i kdyZz ten muze byt
soucasti divackého zazitku), ale predevsim o zdliraznéni toho, Ze toto gesto
umeélkyné ma byt vidéno-ze jde o gesto osvobozujiciho sebeprijeti, které nas
inspirujeivyzyva.

Na konci koridoru nas vyhlizi dilo, které snad ani nemUze byt ve své jemnosti, abstraktnosti a kiehkosti
¢eského moderniho uméni. A prece je List zroku 1975 v jistém smyslu podobnou ukazkou primoc¢arosti
ve vyjadreni vlastni télesnosti. Technikou reaguje na zdravotni dispozice své autorky, ktera musela po-
stupné vymeénit tézké socharskeé materialy za poddajny papir; a souc¢asné je poetickym a pritom zcela
ocividnym znazornénim zenskéhoklina.

Svoubarevnostinas List Kmentové navadik dilu dalsi (nejen) generacné spriz-
néné autorky, polské socharky Aliny Szapocznikow. Jejichef-d'oeuvres z 60.
a70. let jsou charakteristické vyraznou senzualitou pfi ztvarnéni (multipli-
kovanych) fragmentt Zenskych tél véetné bezprostrednich otiskl (zejména
rtli anader). Na vystavé Studnice moudrosti v§ak prezentujeme jedno z nej-
starsich dochovanych dél Szapocznikow, které vzniklo jesté v dobach jejiho
studianaprazské UMPRUM v ateliéru Josefa Wagnera. Szapocznikow tehdy
bylo pouhych dvacet let a jde tak v tomto smyslu o dilo nejmladsi vystavuijici.
Vedle bezprostrednosti této drobné sosky nas na ni zaujal takeé pribéh v po-
zadi, jehoz zminka je na tomto misté svym zptsobem prikladem provokativni
teorie Irit Rogoff o vyznamu drbd pro rekonstrukci tvorby zenskych autorek. !
Szapocznikow Udajné vénovala tuto sosku lezici Zeny (v niz mizeme snadno
identifikovat rysy autoportrétu) svému spoluzakovi Olbramu Zoubkovi (poz-
déjsimu manzelu Evy Kmentové), kterého se udajné snazila svést. Jestlize
tuto osobnirovinu zminujeme, nejde nam o, pikantnianekdotu* jako takovou,
ale omoznostinterpretace dila, kterou nabizi. Otevienou, lascivni pézu lezici
figury mazeme totiz Cist jako sebevédomeé znazornéni viastniho téla, které
neni privliastnovano okolim/druhymi, ale naopak je davano z vlastniho roz-
hodnutianahlizeno jako zdroj vlastni slasti. Jak cituje Adriana Primusova, pro
Szapocznikow jejejimislovy ,lidské télo nejcitlivéjsim, jedinym zdrojem velké
radosti, veskerého bolu a veskeré pravdy*“.”

Také dalsi dila v mistnostech po stranach centralniho koridoru spojuje motiv davani (se) a vztahovosti,
spolu-byti tél. Oteviraji se nam organicke ,portaly” ovalnych obrazd Marianne Vlaschits, zatimco zen-
ska postava najejim dalSim obraze nas zahrnuje hojnosti kvétd, jez takeé evokuji zenskou télesnost. Jde
o ztvarnéni fiktivni nabozenské viidkyné ze sci-fi romant Parable of the Sower (1993) a Parable of the
Talents (1998) od afro-americké autorky Octavie E. Butler. Superschopnostiibfemenem Lauren Olaminy
je v pribéhujeji hyper-empatie s druhymi.



Vymluvnaje také dvojice soch Evy Kmentové. Archetypalné redukované figu-
fe zejev zadech hlubokarana. Coasinechce vyslovit tato Zena, ktera mici? Na
stéle, jez svym méritkem sugeruje lidskou postavu naopak otisk autorcinych
rtQiprebirave svém zmnozenipozicijinych ¢astitéla; télesnost je ve svoji totali-
té zpritomnénaipouhym fragmentem,jehoz vicezna¢nost se odraziazesiluje
v kresbach Marie Lukacové na podlaze mistnosti.

Romana Drdova ve své nové instalaci reprezentuje pod tajemnymijmény (Vicky, Sanandra a Utsava)
tfi Zenské postavy, které ji v posledni dobé inspirovaly ¢i ovlivnily a predstavuji pritom rdizné pristupy
k télu - boj s muzskou energii a vlastni genderovou ambivalenci, plodivou silu a harmonii vliastni sexu-
ality spojenou s magii.

V kratkém filmu losangeleské umélkyné Zackary Drucker sledujeme také
zensky mezigeneracni dialog, ktery se toci kolem téla a vztahd. Humorem
a narazkami prodchnuty hovor matky s dcerou je inspirujici diky své ,banal-
nosti“, atmosférou kazdodennosti a naprosté béznosti, protoze taje v ocich
cis-normativni spole¢nostitrans osobam upiranaanahrazovana exotizujicim
narativem  jinakosti“.

Nasledujici dveé mistnosti predstavuji ve svem emocionalnim ptsobeni do velké miry protiklady. Rizova
mistnost s dily Kris Lemsalu, Veroniky Bromové a Jany Zelibské nam pfedvadi monumentaini barevny
ohnostroj a ukazuje télo ve spojeni se spiritualitou a prirodou. Na druhy pohled v§ak vystupuiji prvky
ambivalence.Patfiruce svirajici zfidlo gigantické keramické vaginy od Kris Lemsalu ochranitelim nebo
plizivym uchvatitelim? V kresbach Bromové zase vystupuje vedle slasti téla také bolest nenaplnéné
touhy po tom, co (konkrétni) télo poskytnout nemtiZze nebo toho, co snaset musi. A ke klasickému sa-
kralnimu tvaroslovi odkazuiici Triptych Jany Zelibské nas po chvili pozorovani piekvapivé vraci k foto-
grafickému cyklu Becoming od Yishay Garbasz. Trojice postav na malbach se ukazuje jako genderové
nejednoznacna (coz — podobné jako u fotografii Yishay — nijak neovliviiuje ani jejich uces). S ohledem
na nabozensky kontext bychom tak mohly*i ze sou¢asné perspektivy toto pres padesat let staré dilo
uvést do souvislosti s neevropskymi tradicemi (Indie, ptivodni obyvatelé Severni Ameriky, Sibif atd.),
v nichz pravé nebinarni a genderové nekonformni jedinci sehravali a Casto stale sehravaji vyznamné
role duchovnich vidct ¢i medii.

Posledni ¢ast vystavy je zamérné chladna; télo je tu do velké miry vystaveno
nasili, je predstavenojako zranitelné a smrtelné. Snimky Spanélské umélkyné
Esther Ferrer jsouneklamnou pfipominkou, Ze pravé poprsije pro zeny zvlast
citlivou a ohrozenou &asti téla. Pudding for Two Jany Zelibské jde v tomto
smyslu jesté dal — pripomina dulezitost prsou pro nas zivocisny druh a za-
roven je ukazuje bez prikras jako predmét konzumace. Tim mj. odkazuije ke
skutecnosti, ze zeny jsou tak ¢asto na tuto dimenziredukovany apéce, kterou
vénuiji (nejen) svym potomkuimje bagatelizovanajako biologicka nutnost, mis-
to, aby ji spole¢nost skute¢né do hloubky ohodnotila — symbolicky i praktic-
ky. Keramické torzo belgické umélkyné Aline Bouvy svym nazvem Primitive
Accumulation také upozornuje na ekonomizaci samotnych tél a jejich prace
nebo ,pouziti‘. Série fotografii Anny Daucikové Vychova dotykom ukazuje
Cirou sklenénou desku jako neviditelnou zabranui tit a télo pritisknuté k této
transparentniploSe mizeme vnimatjako eroticky objekt, ale takeé jako subjekt,



ktery se aktivné vymezuje danostem svého téla a toto télo pretvari.® A ko-
necné film Julie Béna je hutnouamohovrstevnatou vypovédio zkusenostech
(vlastniho) téla, které mohou byt bolestivé a traumatizujicia soucasné katarzni
aemancipujici.

Jak shrnuje v doslovu ke knize Becoming od Yishay Garbasz filmova teoreti¢ka Vivian Sobchack: , Télo
pouze ,nemame’. My, jsme’ nase téla. Prichazeji a stavaji se (s nami), jak rosteme a starneme. Stavaji se
(snami),jak rosteme a starneme. Jako nasi,nejblizsi‘ nam poskytuiji kontinuitu, misto, kde se shromazduiji
zkuSenosti a zapisuji nase dobrodruzstvive svété a s ostatnimi. Nase téla nas umoznuiji a doprovazeji—
poznamenananasicestou zivotem a soucasné tuto cestu vyznacuijici. Nicméné, jakkoli znama, nase téla

jsouvzdy také zvlastni a cizi ve své pretrvavajici lnostejnosti k tomu, aby z(istala stejna.”



[1] Zde je na misté artikulovat nasi vlastni pozici bilych heterosexualnich cis
Zen ze stredni tridy.

[2] Patriarchatem zde rozumime obecné muzskou dominanci ve svété, a to
nejen nad Zenami, ale nad strukturou spolecenskych vztaht obecné.

[3]Jde tedy oilustrace, které se mohou zdat vicivolné tvorbé Toyen druho-
radé. Jak ale upozornil ve svém ¢lanku pro artalk.cz historik uméni Ladislav
Zikmund Lender, i mezi ilustracemi mizeme nalézat velmi osobni vypovéd.
Vizhttps://artalk.cz/2021/06/14/i-am-not-your-lesbo-k-diskurzu-o-soukro
mi-snici-rebelky/

[4] ,Podle teoretickych textl clovék nejdriv obrati kameru na sebe. Ja jsem
ale svojitvar viibec nepotrebovala, zacalajsem s velkym detailemrukou. Byly
to moje ruce jako to, co vytvari déni. Velky detail pro mé byl také zplisobem,
jak evokovat intimitu a automaticky se do toho dostal pocit télesnosti, erotiky
asexuality. Zabyvalajsem se télesnostijako vizualizaci touhy. Slo mi o ur&itou
obscénnost, kterou povazuji za pozitivni v tom smyslu, Ze je vykazana mimo
scénu a privadi se do centra Slo mi o ur&itou obscénnost, kterou povazuii za
pozitivnivtom smyslu, Ze je vykazana mimo scénu a privadi se do centradiva-
kovy pozornosti. Obscénnije vytlaceno mimo zorné pole, ale vratise nascénu
mymrozhodnutim. [..] Domnivam se, Ze vizualnislastje vSude a Ze slast nemusi
bytgenitalniaeroticka. Je to slast z vidéni.”— Anna Daucikova v rozhovoru pro
Art+Antiques, brezen 2015.

[5] Anna Daucikova v rozhovoru pro Art+Antiques, bifezen 2015.
[6] Irit Rogoff: Gossip as Testimony: A Postmodern Signature, 1996.

[7] Adriana Primusova: Tfisocharky, katalog vystavy v Kralovskémletohradku
vPraze,2008.

[8] Nabizi se konotace s praxi tzv. breast/chest binding, tedy stahovani popr-
si, které praktikuji nékteri genderové nekonformnilidé, mj. ve snaze omezit &i
predejit genderové dysforii, tedy stresovému stavu pramenicimu z rozporu
mezi individualniidentitou a pohlavim, které jedinci pripisuje okoli.
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